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El Centro de Estudios del folclore ma-
lagueno arrancé su programacion en
el ano 2012 dependiente de la Delega-
cion de Cultura de la Diputacion de
Malaga, dando prioridad a las activida-
des vinculadas a la recuperacion y per-
vivencia del folclore de la provincia de
Malaga (tradiciones, creencias, cos-
tumbres, bailes, toques, cantes, gas-
tronomia...] celebrdndose, desde
entonces, actividades sobre el verdial,

artesania, pastorales, folk, ...

Pero también entendimos que el apren-
dizaje de lo autdctono cobra sentido en
su lugar de origen y es por ello que la
formacion se ha ramificado por toda pro-
vincia para la recuperacion de bailes o
cantes que se estan perdiendo: Maraga-
tas, bailes de rueda o corro en Periana,
Almachar, Casabermeja, Colmenar, Co-
mares, Villanueva de Algaidas, Totalan,
Arenas, Campillos; Coplas de Mulliores
en Alhaurin el Grande; Sevillanas anti-
guas de la Cimada en Ronda; Verdiales
autdctonos de Moclinejo y fandangos de
Campillos, talleres que durante 2017 es-
taran funcionando en colaboracién con
sus ayuntamientos correspondientes.

Para seguir avanzando, hemos puesto
en marcha la realizacion de un inven-
tario de recursos etnograficos para el

analisis e interpretacion del folclore en

la provincia, como fuente que seguira
nutriendo los contenidos que en un fu-
turo puedan abordarse por el Centro
de Estudios del Folclore Malagueno.

Y, para que quede recogido todo este
trabajo y se consiga mayor difusion es
por lo que hemos creado esta revista
que hoy presentamos y que hemos de-
nominado El Brocal.

El brocal es definido como el antepe-
cho que rodea la boca de un pozo para
impedir que alguien se caiga en él, por
tanto, es lo que protege, ese es el sen-
tido de la creacion de la revista, pre-
servar y amplificar el conocimiento
compartido en los encuentros, talle-
res, jornadas, fiestas, estudios que se
han realizado y se seguiran efectuando
en este Centro de Estudios del Folclore
y, por ende, de las acciones desarro-
lladas en el resto de la provincia.

Estamos convencidos que este pro-
yecto editorial servird a amantes y es-
tudiosos del folclore de nuestra tierra
y permitird poner en valor mas adn
nuestro patrimonio cultural.

Victor Manuel Gonzalez Garcia
Diputado de Cultura



Malaga, donde la Cultura es Capital

Una indagacion etnografica para articular el Centro de
Interpretacion del Folclore Malaguefho de Benagalbén

Antonio Mandly

Grupo de Investigacidn y Desarrollo Tecnoldgico Etnomedia

Universidad de Malaga

[...] “Malaga, capital de la Costa del
Sol, ya lo es también de la cultura”.
(Cufa publicitaria promocional emitida en
los programas radiofonicos lideres de au-
diencia.Oida en A vivir que son dos dias,
Cadena SER, 22 de noviembre de 2015).

“La Diputacion es cultura”
(De un cuia publicitaria muy oida en Ca-

dena SER, noviembre y diciembre 2015).

Los usos rituales muestran expre-
siones y actividades a través de las
que las personas de un entorno de-
terminado se reconocen a lo largo
del tiempo. Se trata de expresiones
y actividades vinculadas a lugares
concretos en un tiempo que a veces
pasd, aunque nunca del todo, y que
los identifica en su singularidad y da
vida. Porque a través de ellas ese
grupo de personas, pueblo, partio,
barrio, se recrea histéricamente en
aquello que siente como propio.

Lo verdaderamente interesante es
que con esta actitud, sin pretensio-
nes, enriquece a la sociedad en sus
diferencias estéticas y culturales.



Las cunas publicitarias de la diputacion,

ivan en este sentido? Mas bien estas ex-
presiones y actividades son poco rele-
vantes en el impacto de sus
aportaciones mediaticas, es decir, son
poco visibles en los medios que ponen
precio a su valor como objetos de mer-
cado e interesan infinitamente menos
que la cultura de disefo que se vende en

las cunas.

Servir a las gentes comunes de los pe-
quenos pueblos y partios de la provincia
en su incuantificable riqueza culturaly el
método o camino, que propone cémo ha-
cerlo a través de una investigacion cien-
tifico-social, es el primer paso para dar
contenido al actual Centro de Estudios
del Folclore Malaguenoy de las artes es-
cénicas de Benagalbdn. La verdad es
que este Centro hace lo que puede para
traer a la luz aspectos de la cultura tra-
dicional popular, reflexionar sobre ellos
y transmitirlos. Esta Revista da fe de de
ello. Nuestra indagacion es un primer
paso sin pretensiones, pero necesario
para cualificarlo, es decir, para dotarlo
de la memoria cultural requerida por un
Centro de Interpretacion del Folclore
que, de seguro, estaria en el origen del
proyecto inicial de la Diputacion Provin-
cial de Malaga.

Estudiar la transmision cultural de las
artes de subsistencia de personas o co-
lectivos de personas de nuestra demar-
cacion territorial y sus actividades y
expresiones, que son especialmente va-
liosas para quienes, compartiendo un
territorio, apenas tienen otro patrimonio
en él que el de sus vigencias culturales,
nos permite cientificamente tener ac-
ceso, en un primer paso, a los elemen-
tos que conforman la cultura como
patrimonio en la provincia de Malaga.

Tales bienes y actividades constituyen
las fuentes de la memoria que dan sen-
tido a la investigacion y actividades de
un Centro de Interpretacion del Folclore.

|. Pueblo y saber: “folk” + “lore”

Hablar de pueblo en las ciencias socia-
les es definir unidades sociales que se
caracterizan por:

1) Ocupar un area o extension geogra-
fica duradera en el tiempo (aunque su-
jeta a cambios).

2] Estar constituidas por personas o
grupos de personas vinculadas entre si,
por unos vinculos superiores a las inci-
dencias de la vida individual. Esto im-
plica, a partir de la localizacion en el






espacio, cierta unidad de costumbres
en las maneras de hacer y transmitir
sus haceres, de valorar lo deseable y lo
indeseable, de celebrar la buena y
mala cara del tiempo. Y otra cosa que
no es menos importante, una concien-
cia mas o menos difusa o unificada de
peculiaridad y de adscripcién colectiva
por antiguos vinculos comunes de par-
tio, parentesco, compadrazgo, y hasta
de los colores de una hermandad o
equipo de futbol que diferencia histori-
camente a unos de otros y los refuerza
colectivamente.

3) Poseer un conjunto de saberes acti-
vos, que tienen mucho que ensenar-
nos en sus practicas, pongamos por
caso la artesania, un proceso de pro-
duccién que no deteriora la naturaleza
sino que la prorroga y nos la entrega
en forma de objetos Utiles y, sin em-
bargo, hermosos. Asi transforma la
naturaleza en cultura. Como también
se ha transformado en cultura el co-
nocimiento local para tratar y hacer
mejorar a lo largo del afo la produc-
cion de lavina o el olivo, o las practicas
que a primera vista pudieran parecer
menos necesarias que superfluas,
aunque tan cargadas de intenciones
profundas como aquellas: recetas de
cocina populares, remedios domésti-
cos y tradicionales a pequenos males,
cantes, bailes, creencias.

Cuando nos referimos a saberes acti-
vos queremos decir creativos, esto es,
de participacidn activa en su prepara-

cion o elaboracion, y que nos ayudan
metddicamente a darnos idea de su
perfil, es decir, de su configuracion; de
manera que nos permitan situarlos en
el Centro de Interpretacion del Fol-
clore, diferenciandolos de otros, para
gozar en forma publica y compartida
de la riqueza del comun.

Hablar de nuestra perspectiva de esos
saberes del pueblo que constituyen el
folclore, no es considerarlo una colec-
cién de cosas, ya sean objetos mate-
riales, melodias, coplas, bailes,
creencias, narraciones. Todas ellas
son productos acabadosy se les puede
recopilar. Pero el acopio de objetos re-
quiere abstraer metodolégicamente
los objetos de su contexto real, y se
perderia la oportunidad de examinar
los fendmenos tal como existen. En su
contexto cultural, el folclore no es un
agregado de cosas sino un proceso, un
proceso comunicativo, que nos per-
mite entender, desde su produccion
simbélica, lo que la construccion de la
realidad es.

Valga un ejemplo. Tal como el anélisis
del genoma indica hoy a los genetistas
los signos intrinsecos de informacion
de una persona y, esto es, sin duda,
una valiosa proyeccidn cientifica de fu-
turo; los simbolos culturales estan en
disposicion de ofrecernos desde la et-
nografia, signos extrinsecos de infor-
macion muy valiosos para comprender
un amplio campo, nada desdenable, de
la actual sociedad malaguena, mucho



mas alla de criterios estadisticos fina-
listas y canalizaciones de sus intere-
ses, si se estima que la accion politica
es algo mas que mera ideologia eco-
noémica y publicidad.

IIl. La investigacién etnografica

Nuestra indagacion propone hacer un
seguimiento de las pautas culturales
ritualizadas, es decir, realizar una re-
cogida de informacion in situ orientada
al conocimiento de aspectos de la cul-
tura, tanto instrumental como expre-
siva, que sus usuarios consideran
significativas. La metodologia etnogra-
fica consiste en hacerlo a través de sus
enseres, musicas y cantes locales ri-
tualizados, de su gastronomia, indu-
mentaria, juegos de transmision oral,
artesaniay cualesquiera actitudes y ha-
bitos que identifiquen a una persona
como miembro de su comunidad.

Conviene hacer constar aqui que la
ciencia social conocida como “antro-
pologia” nunca realiza estos analisis
de forma aleatoria, sino ateniéndose a
los ciclos del ano en que cuaja el ritual
de interaccion, y también al lugar del
término o partio donde es su origen.
Ello se debe a que los rituales que re-
lacionan entre si a los miembros de
una comunidad o sociedad han nece-
sitado de un tiempo histérico de ma-
ceracidon en unos momentos del ano
especialmente sensibles para el grupo
-temposensitividad- para cuajar en de-
terminado espacio que se siente como
propio —toposensitividad-, si no apare-
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ceny desaparecen como fuegos de ar-
tificio, en forma de mero reclamo tu-
ristico-espectacular-mercantil, sin
fuerza y penetracion en el tejido social,
donde determinados grupos de presion
los insertan para ofertar determinado
producto cultural con réditos econémicos
asegurados.

Llegar a detectar qué elementos cau-
sales de los que senala nuestra meto-
dologia hay, no solo en los rituales y
fiestas tradicionales, sino también en
los de nueva creacidn que bien hayan
podido consolidarse en la sensitividad
popular y alcanzar a cuajar, nos indi-
cara qué valores y creencias sienten
como propios amplios colectivos de la
provincia de Malaga.

Bueno,;y qué? ; para qué? ;para quién?

1) Para alumbrar la insurreccién de
saberes, maneras de educacion, me-
morias e historias olvidadas en len-
guajes que aun organizan la
experiencia, mas aca de la ideologia

econdmica en el poder.

2) Por disponer de una base de inter-
actividad, localizada con acierto en Be-
nagalbon, hoy formalmente existente,
aunque sin fondos consultables, que
podria ser centro y piedra de toque de
otras formas reales y virtuales donde
la libertad y la creacién puedan des-
arrollarse, mas alla de las privilegia-
tramas de las

das franquicias

culturales, que van por otro lado.






lll. Guién de un trabajo de campo
eContacto previo con las autoridades lo-
cales de cultura de los pueblos, al que se-
guira un reconocimiento audiovisual que
permita establecer un primer indice de
las expresiones culturales locales que se
mantengan activas.

e Localizacion de personas relevan-
tes del pueblo que aporten libros, ar-
ticulos o fotos que reflejen aspectos
de la vida social ritualizada, y de do-
centes en colegios e institutos que
hayan investigado con sus alumnosy
recogido, aunque no publicado o pu-
blicado en difusidn interna de su cen-
tro, en relaciéon con estas tematicas

de nuestro interés.

12

¢ Indagacion in situ sobre aspectos li-
terarios y audiovisuales (desde pre-
gones hasta cintasy DVD), en relacion
a las celebraciones publicas, compar-
tidas, comunes, que son objeto de
nuestro interés.

¢ Indagacioén en fuentes de la memoria
tales como hogares del jubilado.

e Reconocimiento de cuantas escue-
las de folclore y tradiciones populares
pudiera haber en la localidad. Esto
conviene hacerlo en sus horas de acti-
vidad en busca de de fuentes consta-
tables de informacion.




e Revisita al lugar de la etnografia con
el material etnogréfico pertinente, en
la vispera del dia especialmente signi-
ficativo de un ritual o ritual festivo, para
vivir y poder documentar) el ritual fes-
tivo desde su preparacion y no solo el
dia de celebracidn.

IV. Temporalizacion

Esta indagacion etnografica reco-
miendan las ciencias sociales que se
desarrolle a lo largo de todo un ano
para cubrir la totalidad del ciclo anual,
por personas jovenes y debidamente
cualificadas.

Las salidas ordinarias al campo pue-
den ser, por ejemplo, de dos dias en
semana, aunque debido a la natura-
leza del proyecto, ademas sera obli-
gado el desplazamiento en dias de
interés para la posterior transmision
de los aspectos a cubrir en nuestro
proyecto, como detallamos en I, (fines
de semana o domingos).

V. Recomendaciones

Es deseable el apoyo en primera ins-
tancia, de algunos funcionarios o fun-
cionarias de la Diputacion con buenos
conocimientos informaticos y equipos
de edicion de textos audiovisuales, para
organizar y editar el tratamiento mas
inmediato y adecuado de esta cata et-
nografica, a fin de la agilizacién y re-
presentacion geografica y audiovisual
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de los resultados de la indagacidn, de
tal manera que permitan su trata-
miento técnico y posteriores consultas
y aportaciones, a curiosos puntuales
del folclore periodistas o especialistas.

VL. Conclusiones

Sobre todo, es fundamental que el
Centro de Interpretacion del Folclore
de Benagalbdn, a través de este pro-
ceso comunicativo de que hablamos,
cumpla su funcidn al servicio de quie-
nes, en ejercicio de su ciudadania,
quieren que no sea ignorada olimpica-
mente en Malaga y su provincia la cul-
tura que identifica a su pueblo, en sus
juegos de lenguaje, en sus formas de
vida maceradas por la historia, por muy
golosa y sinceramente atractiva para
grupos de malaguenos que pueda ser
la alta cultura que se ofrece, a veces
con acierto, en otros centros culturales
gestionados por la diputacion.

Finalmente, y lo que no es menos im-
portante, se ofrezca algo indispensable
socialmente a los naturales de los pue-
blos y comarcas de Malaga, particular-
mente a los mas nuevos, cuyas
referencias valorativas estan muy
orientadas desde el horizonte de la glo-
balizacién. ; Qué? Una via de luz, de se-
guro también atractiva para ellos, en la
posibilidad de

miembros de su comunidad, empe-

reconocerse como

zando por sentir como propias las
fuentes de la memoria colectiva.



Y tu ;Que
pito tocas?

Nacido en 2011 con el objetivo inicial
de convertirse en un referente en el
estudio de las tradiciones populares
malaguenas a través de bibliografia
especializada y piezas museisticas
singulares, el Centro de Estudios del
Folclore Malagueno y las Artes Escé-
nicas de Benagalbdn ha ido abriendo
durante los ultimos anos el abanico
de sus contenidos en forma de sus
“Talleres de Folk”, en los que ha dado
cabida a representantes de la musica
tradicional de distintas zonas de Es-
panay, lo que empezd en 2012 como
un intento de asomarse a lo que se
estad haciendo fuera de Andalucia, se
ha consolidado en 2016 con un pro-
grama de talleres que en un futuro no
muy lejano pueden convertir al Cen-
tro de Folclore en uno de los puntos
basicos de referencia de la difusion en
Andalucia de la musica folk espafiola.
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Claro que desde el principio el Centro
de Folclore apostd muy fuerte por
esta actividad, ya que en ese primer
intento el Centro decidié jugarsela a
lo grande y traer a Benagalbén ni mas
ni menos que a Eliseo Parra, una de
las principales figuras de la musica
folk en Espana, para impartir durante
dos dias un taller dedicado a la per-
cusion como acompahamiento del
cante y baile tradicional. Durante el,
probablemente, fin de semana mas
lluvioso de todo el invierno, el centro
se llend y no solamente se cubrieron
sin problemas las plazas ofertadas
sino que hubo una larga lista de es-
pera de gente que finalmente se
quedo fuera de la convocatoria. Desde
entonces, castanuelas, tejoletas, pan-
deretas, panderos, gaitas, zanfonas,
almireces, dulzainas, y demas instru-
mentos tradicionales, han compartido
protagonismo con los grandes prota-
gonistas de la fiesta malaguena: vio-
lin, pandero y platillos.






Desde aquella primera convocatoria
hasta el ultimo de los talleres im-
partidos, han pasado por Benagal-
bon destacados musicos del folk
procedentes de Euskadi, Galicia, Ca-
taluna, Castilla y Leon y Aragon, en
un intento por dar a conocer y com-
partir ritmos que muchas veces se
dan la mano en propuestas que
alnan e intercambian instrumentos
y voces. Eliseo Parra, Kepa Junkera,
Xabier Diaz, Xabier Lozano, los
“musgafnos” Jaime Munoz y Carlos
Beceiro, Quique Pedn y Xurxo Fer-
nandes, fundadores de Radio Cos;
Eugenio Graciay Eugenio Arnao, han
sido los musicos encargados de dar
contenido a los talleres, cada uno a
su manera, organizando y adaptando
las exposiciones tedricas y las acti-
vidades practicas al reducido for-
mato que supone una Unica jornada.

Y aunque para los amantes o aficiona-
dos al folk no hace falta decir quiénes
son cada uno de ellos, no esta de mas
dar un apunte que permita indicar el
nivel de calidad de los musicos que
han estado al frente de los talleres,
comenzando por Eliseo Parra, quien
se inicié6 como musico de rock para
convertirse, a partir de los anos 80, en
investigador y “recolector” de musi-
casy aires tradicionales, acercando al
publico al folclore mas tradicional
mediante un disco homenaje al dul-
zainero Agapito Marazuela, y revi-
sando después el repertorio del
folclore castellano incorporando in-
fluencias de otras musicas, o compo-
niendo temas nuevos con inspiracion
tradicional. En su taller, Gnico de todo
el ciclo que abarcé dos dias, Eliseo
Parra ofrecid una muestra practica de
percusion como acompanamiento al
cantey al baile.
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Igualmente innecesario resulta pre-
sentar a Kepa Junkera, musico, com-
positor y productor, que cuenta en su
haber con el Premio Nacional de Fol-
clore Martinez Torner, el Premio de la
Musica al Mejor Album de Mdsica Tra-
dicional 2011, y el Grammy Latino al
Mejor Album Folk en 2004, y ha cola-
borado con musicos destacados como
La Bottine Souriante, Maria del Mar
Bonet, Justin Vali, Phil Cunningham,
Liam O. Flynn, Béla Fleck, José Anto-
nio Ramos, Xosé Manuel Budino, Alas-
dair Fraser, Andy Narell, La Musgana,
Glen Velez, Carlos Nunez, Voces Bul-
garas, Caetano Veloso, Marina Ros-
sell, The Chieftains, Dulce Pontes, Pat
Metheny y Xabier Diaz.

Durante una jornada intensa, Kepa
Junkera enseno a los asistentes al ta-
ller los rudimentos de la pandereta
vasca, hablo sobre su trayectoria mu-
sical, compartio el sonido de la trikitixa
(0o mejor dicho los sonidos, ya que fue-

ron tres las trikitixas que Junkera llevod
a Benagalbon) y dio una clase practica
de txalaparta con participacion activa
de los integrantes del taller.

También eminentemente practico re-
sulto el taller del corunés Xabier Diaz,
musico, cantante, compositor e inves-
tigador del folclore gallego. Diaz, cuyo
“Tambourine Man” obtuvo el premio
al mejor disco gallego en los Premios
de la MUsica Independiente de 2016 y
el de Mejor Album en la categoria de
musica tradicional en los Premios
Martin Cédax da Musica Galega 2016,
inicio a los asistentes en la pandereta
gallega y les dio la oportunidad de
aprender unos pasos basicos de baile
tradicional gallego, como también hi-
cieron Quique Pedn y Xurxo Fernan-
des, fundadores del grupo Radio Cos,
quienes ensenaron a los participantes
lo que ellos llamaron “la mufeira
para los ninos”.



Peodny Fernandes, cantantesy per-
cusionistas del grupo, llevan mas de
dos décadas haciendo trabajo de
campo y son dos referentes actua-
les en la investigacidn etnografica
en Galicia. Los integrantes de Radio
Cos no se limitaron al baile sino que
ensenaron y practicaron con los
participantes en el taller diversos
cantes y ritmos de pandereta.

Totalmente diferente resultd el ta-
ller del cataldan Xabier Lozano, ya
que este “cotidianofonista” especia-
lista en aerdfonos y capaz de hacer
sonar cualquier cosa, desde un la-
drillo a un calabacin (aunque reco-
noce que los pimientos se le
resisten un poco), dedicé la jornada
a la construccion de instrumentos a
partir de objetos cotidianos.

Uno de los talleres mas concurridos
fue el que estuvo a cargo de Jaime
Munozy Carlos Beceiro, fundadores
de uno de los grupos de referencia
para los amantes del folk en Es-
pafa: “La Musgana”. Los “musga-
nos” ofrecieron un recorrido
biografico musical desde los inicios
del grupo (alla por 1988, cuando ga-
naron el 1° Premio Folk Actual de la
Muestra Nacional de Folk para Jo-

venes Intérpretes) hasta su Ultimo
trabajo. Munoz y Beceiro congrega-
ron en el taller a un buen nimero de
musicos que acudieron con instru-
mentos de viento, cuerda, y percu-
sion. Clarinetes, flautas, guitarras,
buzuki, cajon flamenco, panderetas,
castanuelas y panderos se unieron
para acompanar las distintas piezas
que interpretaron los componentes
de un grupo que ha colaborado con
artistas de la talla de Marta Sebes-
tyen, Kroke, Kepa Junkera, Amancio
Prada, Johnny Cunninghamy Javier
Paxarino, entre otros.

El ciclo de talleres de 2016 se cerrd
con “El sonido de las estaciones”,
curso que estuvo a cargo de los
aragoneses Eugenio Gracia y Eu-
genio Arnao. Arnao, que como un
auténtico hombre del Renaci-
miento ejerce como percusionista
(Dulzaineros del Bajo Aragdn, Or-
questina el Fabirol, La libertina, La
Banda del Canal...) artista plastico,
disenador grafico, y escendgrafo,
entre otras actividades, dedicé la
manana a ensenar a los partici-
pantes a fabricar diversos instru-
mentos basicos hechos con cana,
concretamente una huesera, o en
este caso canera, y una turuta.






Durante la jornada de tarde,
ambos musicos realizaron un re-
corrido por las cuatro estaciones
del ano a través de la musica tra-
dicional, haciendo sonar mas de
treinta instrumentos construidos
con materiales naturales como
cuerno, hueso, cana, madera y
barro en un auténtico concierto
abierto al publico en general que
contod con la asistencia de diver-
sos vecinos de Benagalbon que
Se acercaron a conocer y escu-
char instrumentos tradicionales
tan conocidos en Aragén como
desconocidos en Malaga, como la
gaita aragonesa y el chicotén.

Eugenio Gracia, gaitero de largo
recorrido, ofrecid una demostra-
cion completa explicando ademas
el origen de cada instrumento y
sus caracteristicas.

Han sido en total siete talleres
gratuitos, de un dia de duracion en
jornada de mafana y tarde (a ex-
cepcion del taller inicial, que
conto con dos dias), abiertos a un
total de 25 participantes cada uno,
que han superado en general las
expectativas de participacion con-
gregando a musicos y aficionados
procedentes de toda Andalucia, y
han puesto el liston muy alto para
los siguientes ciclos.






Artesania y Usos del
Sombrero de Verdiales

Eva Cote Montes ® Antropdloga

En el verano de 2014 me dieron la
oportunidad de participar en la Mesa
Redonda “Artesania y usos del som-
brero de verdiales” organizada por el
Centro de Estudios del Folclore Ma-
laguefo de Benagalbdn (Malaga), ac-
tividad que servia de prologo al
posterior curso de Elaboracion del
sombrero de verdiales impartido por
la fiestera y artesana de sombreros
Ma Cielo Roque Garcia.

En dicha mesa, que tuve el enorme
placer de compartir con el profesory
antropdlogo Antonio Mandly, se hablé
del mencionado sombrero como ele-
mento cultural asi como de su sim-
bologia en el seno de un determinado
ritual festivo -la Fiesta de verdiales,-
de su funcionalidad dentro de los di-
versos ambitos patrimoniales en los
que se ve inserto (patrimonio etnold-
gico, material, inmaterial...) y de las
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similitudes y diferencias con otros
sombreros rituales de caracteristicas
similares existentes en diversas ma-
nifestaciones festivas tanto andalu-
zas como espanolas e, incluso,
latinoamericanas. Asi, pudimos ver
los ejemplos de los Tiraores de Cam-
potéjar (Granada), los Danzantes de
San Isidro de Fuente Téjar (Cérdobal,
los Cristianos de Campillo de Arenas
y de Carchelejo (Jaén), los Negritos
de San Blas de Montehermoso y las
Italianas de Garganta de la Olla (C&-
ceres), los Danzantes de Penalsordo
(Badajoz), los Judios de Fresnedilla
de la Oliva (Madrid), las Botargas del
carnaval de Almiruete (Guadalajara),
los Diablos de Almonacid del Mar-
quesado y los de Hito (Cuencal, los
Labradores de Jaca (Huescal, los
Danzantes de Méntrida (Toledo], los
Danzantes de Fuentelcésped (Bur-
gos), las Madamas y los Galanes de
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Cobres (Pontevedra) o las Parrandas
de Frontera y los Bailarines de San
Andrés (Hierro, Canarias).

En las lineas que siguen a continua-
cion, intentaremos ofrecer una idea
general de lo que alli pudimos poner
en comun, analizar y debatir, du-
rante el coloquio suscitado en el
desarrollo de la propia mesay en el
que participaron activamente las
alumnas del curso.

En primer lugar, debemos senalar
que el sombrero de verdiales es, sin
duda, uno de los simbolos con mayor
carga identitaria de la Fiesta de ver-
diales. Y, por ende, del fiestero o
componente de una panda de verdia-
les, el cual puede acudir a un cho-
que, encuentro o festival, luciendo o
no una indumentaria festiva con-
creta, pero siempre lo hara portando
su sombrero de flores.




Estéticamente, se trata de un som-
brero de palma de los utilizados para
el trabajo agricola -algo que sin duda
nos habla del origen geogréfico de la
fiesta, los Montes de Malaga-, pero
profusamente adornado con flores,
cintas de colores, espejos, perlas, pa-
samaneria, etc., dando de este modo
protagonismo y relevancia a sus por-
tadores durante los dias mas senala-
dos de la fiesta, es decir, a lo largo del
ciclo festivo navidefio y mas concreta-
mente en el entorno del 28 de diciem-
bre. En palabras del profesor Mandly,
es entonces cuando se convierte en el
atuendo principal de fiestero, heren-
cia de las antiguas saturnales, ele-
mento definitorio de la fiesta durante
el periodo de juego del ritual del sols-
ticio y expresion indiscutible del ciclo
de Carnaval.

Del mismo modo y en el terreno de
lo simbdlico, el fiestero y estudioso
de verdiales Pepe Molina lo define
como: “el principal emblema de ma-
jestad del fiestero, su corona, sim-
bolizada por su sombrero (..] un
abigarrado sombrero cuajado de flo-
res, en claro homenaje al reverdecer
de la naturaleza, y abalorios que son
las joyas de esa corona [...) que por-
tan como lo que representan ser:
reyes, tontos o locos (...]), lazos que
significan las infulas que penden de
la corona y que les confieren un ca-
racter casi sagrado, lazos multicolo-
res bordados por las amorosas
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manos de la madre, mujer o novia
del fiestero; espejos que les otorgan
el poder luminosos del dios Sol
cuando este se mira en ellos, el dios
al que veneran en este tiempo de su
renacer y cuyos rayos reflejan”. De
hecho, han sido muchos los autores
que han relacionado de manera sim-
bolica, cada unos de los elementos
que componen el sombrero con
otros tantos elementos propios de la
naturaleza. Por ejemplo, las flores
con la manifestacion de la natura-
leza en su esplendor, las cintas o
lazos de colores con el arcoiris, o el
relumbrar de los espejos con el res-
plandecer del sol.

Ya dentro del ritual, sabemos tam-
bién que hasta hace no mas de cua-
renta o cincuenta anos, el sombrero
de verdiales servia de motivo de rifa
cuando un fiestero pretendia a una
muchacha, y a decir de los partici-
pantes de mayor edad “si una moza
aceptaba ponerse el sombrero de un
fiestero y bailar con él, aquello ter-
minaba en boda”.

En este sentido, el sombrero es en
principio un elemento propiamente
masculino puesto que son los hom-
bres quienes lo portan, sin embargo
-salvo escasas excepciones- las en-
cargadas de su elaboracidn suelen
ser las mujeres. Lo cual lleva a pen-
sar que podria tratarse de una remi-
niscencia de un anterior ritual de



cortejo, en los que, por regla gene-
ral, se asigna un claro rol a la parte
femenina y otro muy diferente a la
masculina. Asi, mientras que ellas
mostraban su destreza en las labo-
res del hogar -cosiendo las flores o
bordando las cintas- ellos serian los
encargados de mantener la fiesta
arriba, luciendo con orgullo el som-
brero de cintas primorosamente ela-
borado por las mujeres de su casa.
Podriamos hablar entonces de un
primer modo de integracion de las
mujeres en un ritual en el que los

protagonistas venian siendo princi-

palmente los hombres por convic-
ciones o normas sociales, dado que
durante el ciclo festivo solian pasar
varias noches de fiesta fuera de
casa. En la actualidad, las mujeres
han pasado a ser también integran-
tes de la panda, no obstante el som-
brero de cintas sigue siendo un
atuendo utilizado exclusivamente
por los hombres.

Volviendo la mirada hacia la propia
artesania y su modo de transmision,
podemos decir que éste se lleva a
cabo por linea femenina, ya sea de




manera intergeneracional como en
el seno de una misma generacion.
No obstante si antafio solian ser las
mujeres allegadas al fiestero -ma-
dres, novias, abuelas, etc.- las en-
cargadas de
sombreros, a dia de hoy ésto ha
cambiado y se ha convertido en un
trabajo externo al ntcleo familiar'y
que, por lo general, se realiza por
encargo, teniendo como espacio de
transmision y aprendizaje los talle-
res que desde hace unos anos vie-
nen
asociaciones culturales malague-
nas. Pese a lo dicho, la mayor parte
del alumnado de los mencionados

confeccionar los

organizando diferentes

talleres de elaboracién artesanal
del sombrero de verdiales siguen
siendo mujeres -siendo el personal
masculino muy escaso y practica-
mente inexistente-, la mayoria de
las cuales acuden a los mismos con
el propdsito de confeccionar poste-
riormente un sombrero para algun
miembro de su familia.

Las mujeres conocedoras del saber
hacer necesario para la elaboracion
del sombrero de verdiales, mues-
tran una total disponibilidad a la
hora de traspasar sus conocimien-
tos y técnicas a quienes deseen
aprenderlos, particularidad que ha
venido acompanando a esta artesa-
nia desde hace varias generaciones.
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De hecho la artesana y profesora
del taller que nos ocupa dio sus pri-
meros pasos en el oficio de manos
de la esposa de un conocido violi-
nero de verdiales “el Tarard”, a par-
tir de ahi continud realizando
incorporaciones aprendidas de
otras mujeres de fama reconocida
en el mundillo de la Fiestay perfec-
cionando su técnica, consiguiendo
con el tiempo tener un estilo propio
e igualmente reconocido.

Al verlas trabajar, resulta curioso
como la elaboracién del sombreroy
por tanto también la transmision y
el aprendizaje de esta artesania, re-
sultan en gran parte basicamente
intuitivos y basados en lo que podri-
amos definir como el estableci-
miento de un didlogo cultural entre
la propia artesanay su obra. De este
modo durante el proceso de trabajo
y ensefanza, frases del tipo: “lo que
te vaya pidiendo el propio som-
brero”, “el sombrero te lo canta”,
etc., son recurrentes por parte de la
profesora y perfectamente asimila-
das por el alumnado.

En consonancia con este particular
modo de produccidn, las transfor-
maciones y evolucion de esta arte-
sania han venido siendo una
constante en el tiempo, algo que de-
muestra que estamos hablando de
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un elemento cultural vivo y en con-
tinua adaptacion a los nuevos con-
sociales, econdomicos vy
culturales, muy alejado del con-
cepto de inmovilismo tradicional
asociado por lo general a lo popu-
lar. Antano, por ejemplo, era cos-
tumbre realizar un armazon de
alambre a todo el sombrero para
poder fijar las flores y demas ele-
mentos ornamentales, en la actua-

textos

lidad en cambio se suele revestir
Unicamente el ala y dejar libre la
parte superior o corona, que de
este modo adquiere una forma mas
recta y estilizada en lugar de la an-
tigua redondeada. También era
practica comun hace anos que las
flores utilizadas -principalmente
siemprevivas-y demas adornos ve-
getales fuesen naturales, poste-
riormente en torno a los anos
setenta del pasado siglo fueron re-
emplazadas por las de plastico,
mientras que en la actualidad se
utilizan de tela y de muy diversos
tamanos, colores y variedades. Las
perlas -a modo de pequenos colla-
res de cuentas- también han venido
a sustituir poco a poco a las ante-
riores conchas que adornaban el
ala del sombreroy, junto a los bro-
ches, pendientes y demas alhajasy
adornos personales que las muje-
res solian coser al sombrero del
fiestero como amuleto o fetiche,

28

también se utilizan ahora llaveros,
pinsy otras bisuterias. La evolucion
de todos estos motivos de exorno se
encuentra directamente relacio-
nada con la significacion y el cédigo
estético de sus creadores y sus re-
ferentes culturales.

La minuciosa tarea de confeccionar
un sombrero de verdiales tiene una
duracion de entre diez y quince dias
de trabajo y los gastos en materiales
son bastante elevados, por lo que, in-
evitablemente, el precio del som-
brero también lo es. No obstante y
una vez dicho todo lo anterior cabe
también senalar que esta labor no
supone un medio de vida para las ar-
tesanas, sino mas bien un comple-
mento a la economia familiar.

Existe una variante del sombrero de
verdiales, el gorro de legionario,
que segun narra el fiestero Antonio
Fernandez “Povea”, surgi6 en 1982
de manos de un violinero recién li-
cenciado en la legidn, el cual no
tuvo tiempo de confeccionar un
sombrero de flores para la Fiestay
decidié adornar su gorrillo de le-
gionario con flores, espejos y cin-
tas. Durante la década de los
ochenta se extendid su uso de ma-
nera ocasional, dado que resultaba
mucho mas cdmodo de llevar, ade-

mas de economico y facil de manu-
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facturar. Unos ahos mas tarde
practicamente dejaron de verse
pero en la actualidad podria de-
cirse que su empleo se viene ex-
tendiendo curiosamente entre las
mujeres instrumentistas y abande-
radas de la panda.

Resulta evidente que el sombrero
de verdiales no es sélo un sombrero,
ni tnicamente el elemento mas vis-
toso y caracteristico de la fiesta,
bien al contrario es cultura, identi-
dad, tradicion y evolucion. Y por
tanto su artesania forma parte del
patrimonio cultural inmaterial no
s6lo malagueno, sino también an-
daluz, maxime teniendo en cuenta
que el sombrero como simbolo del
fiestero es también un mantenedor
del ritual festivo en el que se inte-
gra, la Fiesta de verdiales.

Desde el punto de vista del valor
patrimonial propio de la artesania,
el interés de su estudio, documen-
tacion y proteccion viene determi-
nado por constituir el testimonio
de unas formas de trabajo y cele-
bracion del tiempo festivo basadas
en unas relaciones de produccidn
anteriores al establecimiento del
modo de produccion industrial,
transmitidas generacionalmente y

destinadas a la supervivencia de
un grupo cultural (E. Fernandez,
2006). La concienciacion social del
valor de la misma es por tanto el
medio mas poderoso para su pre-
servacion, puesto que no solo se
encuentra conectada con la vida
cotidiana de la comunidad en la
que se inserta, sino que supone la
declaracion de una identidad que
se pretende reafirmar.

Nos parece por tanto de vital im-
portancia la transmision y puesta
en valor de la artesania del som-
brero de verdiales, algo de lo que
el Centro de Estudios del Folclore
Malagueno de Benagalbdn tiene
plena conscienciay asi lo demues-
tra llevando a cabo este tipo de ta-
lleres, en los que no solo se
intentan transmitir las técnicas
propias del proceso productivo sino
que se parte de la base de que la
proteccion de este tipo de patrimo-
nio ha de basarse en la conserva-
cion de los conocimientos que la
hacen posible a través de la docu-
mentacion, la difusion y el respeto
a la tradicion, de manera que la
propia sociedad pueda re-cono-
cersey re-crearse atendiendo a los
procesos de dindmica cultural.
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Los Bailes de la Rueda
en la Provincia de Malaga

Antonio José Estepa Silva




En la primavera de 2013, y mas con-

cretamente el sabado 18 de mayo, ce-
lebramos en el Centro de Estudios del
Folclore Malagueno unas completisi-
mas jornadas, tanto en comunicantes
como en asistentes, sobre bailes y co-
plas de corro en Malaga. Participaron
el musicdlogo y profesor de Granada
Miguel Angel Berlanga, el filélogo ca-
tedratico de Lengua de Antequera Juan
Benitez, el filélogo Antonio Estepa, la
poeta Teresa Aguilar, la maestra Anto-
nia Corpas, la profesora de Historia
Pepa Gamez; todos ellos con estudios
y publicaciones alrededor de estos bai-
les y coplas. Todos ellos aportaron sus
analisis musicales, filoldgicos, histori-
cos y culturales en torno a esta mani-
festacion expresiva del regocijo mas
comun en los campos de la provincia
de Malaga, rebosante de intencionali-
dad y doble sentido en palabras y ac-
ciones, cuya funcion es la de hacer
olvidar los malos ratos por disfrutar de
la vinculacion de los miembros de un
pago o partio a su grupo, sin exclusion
alguna.

La provincia de Malaga es una tierra de
contrastes. Las diferentes unidades
geograficas que la componen han con-
figurado y condicionado el caracter de
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sus habitantes: el mar, los valles, las
sierras... La tradicion oral, en suiry
venir, en su proceso de transmision,
también se ha visto influida por este
factor, lo que ha dado lugar a una gran
variedad de tradiciones y a que estas
manifestaciones presenten unas ca-
racteristicas muy diversas, incluso en
lugares relativamente cercanos. En
este sentido, otros elementos que se
deben tener en cuenta son la proximi-
dad de algunos pueblos a las grandes
vias de comunicacion del pasado o, por
el contrario, el aislamiento de cada
zona, el caracter de las gentes que han
poblado cada lugar, las repoblaciones,
el clima, las modas musicales, el poder
de transmision y de retencion de per-
sonas individuales, las posibilidades de
ejecucion... Todo ello ha configurado la
tradicion oral que nos ha llegado hasta
el presentey, que en muchos casos, se
ha detenido y ha quedado congelada,
porque muchas de estas manifestacio-
nes culturales han dejado de cumplir la
funcion que tenian, porque han cam-
biado los usos y costumbres y porque
han surgido nuevas formulas de socia-
lizacion, de ocio y de cultura, que se
han impuesto sobre las de antes. Sin
embargo, existe una forma de expre-
sién que, al menos en a